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Introduzione

L’opera del cantautore genovese Fabrizio De André, nonostante attenzione
e meritata fama in Italia ma anche fuori dal suo paese natio, continua ad essere
pressoché sconosciuta in Polonia. A distanza di quindici anni dalla sua
scomparsa nel gennaio del 1999, e alla luce del fatto che nella propria patria
viene celebrato e ricordato come uno tra gli piu significativi artisti italiani del
Novecento, le sue canzoni vengono praticamente ignorate dal pubblico polacco.
Un autore che secondo tanti critici a riuscito ad elevare il genere della canzone
a livelli paragonabili all’attivita letteraria vera e propria, anche se lui stesso con
tutta schiettezza ed umilta dichiarava sempre di essere soltanto “un artigiano
della poesia”. A parte il circolo ristretto degli appassionati di cultura italiana che
ne hanno sentito parlare, non ¢ stato mai tradotto, né pubblicato, né cantato nel
paese sulle rive della Vistola. La cosa stupisce ancora di piu, se pensiamo alla
stima e al vivo interesse che suscitano in Polonia le canzoni d’autore sia queste
polacche sia quelle straniere, e ad una certa tradizione in questo campo fra
traduttori, musicisti, cantanti e attori che ci si dedichino al suddetto genere. Con
la mia tesi ho voluto porrmi I’obiettivo di colmare almeno in una piccola parte
questa lacuna, ma siccome sarebbe difficile trattare un’opera cosi vasta
e interessante in maniera complessiva nei limiti di poche pagine a disposizione,
ho deciso di concentrarmi su due argomenti, la solitudine e la liberta, indicati
dallo stesso De André come I’ispirazione per le canzoni di Anime salve, il suo
tredicesimo e ultimo album registrato in studio." Ebbi la fortuna di ascoltarlo per
la prima volta nei tempi del mio soggiorno in Italia, cio¢ verso la fine degli anni

90, e fu il lavoro grazie al quale ho conosciuto la figura di Fabrizio De Andr¢; la

! http://www.faberdeandre.com/discografia/album.asp [data di consultazione 28.05.2014]



scintilla da cui nacque il mio interesse verso la sua musica e i suoi testi che, con
passare del tempo, ho allargato anche alla sua produzione precedente.

D’altro canto, conoscendo oramai abbastanza bene I’opera dell’artista genovese,
posso dire che non mi resta I’altro, che condividere a pieno la motivazione gia
data nell’introduzione del suo libro intitolato Fabrizio De André. Anime salve da
Alessandro Sinopoli, 1’autore di uno studio, un’analisi meticolosa dell’album
sotto il profilo musicale, uno dei libri che mi sono stati molto utili nel scrivere
queste pagine: “La scelta di questo specifico album, piuttosto che di altri suoi
dischi, ¢ dettata dal fatto che Anime salve puo essere considerato per pit motivi
paradigmatico dell’arte di De André; la summa della sua intera produzione”
(Sinopoli 2009: 8). In questo modo, attraverso i temi cruciali presenti nei testi del
cantautore, dal primo De André delle sue canzoni d’esordio fino alle ultime
“cantate poesie”, vorrei svelare il fenomeno e I’universalita della sua opera,
nonché una profonda umanita, una maestria che fu il frutto del cosi raro talento di
questo moderno vate italiano. I testi di De André ci travolgono, ci commuovono
e rimangono sempre attuali anche a distanza di anni; essendo magari criticati da
alcuni nei tempi quando furono scritti, oggi sembrano diffendersi sempre meglio
ed ¢infatti quasi impossibile trovare le pubblicazioni che mettessero in
disscusione il valore che portano in sé. Su De André dopo la sua morte c’¢ stato
scritto un centinaio di libri in circa, vengono scritte le tesi, ci sono gli istituti
scolastici, le strade e le piazze dedicate alla sua memoria. Le canzoni sono state
sottoposte alle svariate analisi, da quelle formali e linguistiche a quelle letterarie
e culturali, nei contesti piu disparati. Ma per qualcuno che come 1’autore di
questa tesi decide di trovare la propria, personale lettura di questi versi, il
discorso non ¢ per niente facile. Bisogna cominciare dalla constatazione che non
ci sono libri in polacco sull’argomento, 1’accesso alle fonti delle universita
italiane o quelle polacche ¢ in pratica impossibile senza recarsi sul luogo, di
conseguenza il materiale su cui ha potuto contare il sottoscritto si ¢ dovuto
limitare alle poche posizioni italiane, scelte perd con cura, allo scopo di
individuare quelle piu affidabili e attinenti all’impostazione della tesi, a qualche

sito Internet contenente fra varie risorse le tesi e le tesine sul tema, piu i libri di



psicologia per approfondire la concezione del termine «solitudine», e di filosofia
per inquadrare meglio quello della «liberta». Quel poco disponibile ¢ stato
appoggiato dalle informazioni conquistate attraverso la visione dei documentari
su De André, I’accurato ascolto della buona parte della discografia del cantautore
e la cosa forse piu stimolante, la traduzione in lingua polacca di alcune delle
canzoni, fra le quali la canzone intitolata Dolcenera, contenuta nell’album Anime
salve.

Ho diviso il mio lavoro in tre capitoli. In primo ripercorreremo brevemente la
storia della canzone italiana per presentare il contesto in cui De André ha
cominciato a comporre le sue prime canzoni, I’ambiente nel quale ¢ nata la sua
poetica, le ispirazioni musicali e i suoi primi passi sul palcoscenico. Dopo le due
essenziali note biografiche, di Fabrizio De Andre e un altro cantautore genovese,
nonché il coautore del disco Ivano Fossati, ci soffermeremo per un attimo sulle
ispirazioni letterarie di De André e conosceremo gli autori stranieri
contemporanei a lui. Nei altri due capitoli ci occuperemo rispettivamente di due
argomenti di questa tesi, la solitudine e la liberta, con la scelta dei brani per
quanto soggettiva, bensi meditata in maniera che permette di scoprire le
sfumature del pensiero di De André, le radici delle sue per niente banali
riflessioni che, anche per un madrelingua italiano o un ascoltatore poco attento,
oppure, a chi fosse alle prime armi con questo autore, possono sfuggire
facilmente. Nella conclusione cercheremo di riassumere la ricerca fatta, mettendo
I’accento sul fatto che una certa mitizzazione, come la veloce “beatificazione”
dell’'uvomo e I’artista Fabrizio De André, possano agire a discapito della
profondita del suo messaggio, alla superficialitda con cui viene interpretato

e osannato.



Capitolo |

La vita e le ispirazioni

La canzone d’autore

Nelle prime pagine di questa tesi vorrei precisare la materia della mia ricerca
e rispettivamente, dopo qualche specificazione terminologica, dare un abbozzo
della storia della canzone italiana moderna seguito da brevi cenni biografici dei
coautori dell’album, soffermarmi sui modelli letterari di De André, per
concludere con la segnalazione di artisti italiani e stranieri, suoi contemporanei,
e per cosi dire “compagni di percorso”. De André viene classificato come un
cantautore e visto il ruolo che ha svolto e continua a svolgere in Italia la sua
opera, possiamo azzardare un’ipotesi in cui gli si adirebbe la definizione di “un
cantautore per eccellenza”. Ma chi ¢, di preciso, un cantautore? La definizione ci

viene fornita dal vocabolario online Treccani.it:

cantautore S. m. (f. -trice) [comp. di cant(ante) e autore]. — Termine, entrato in
uso intorno al 1960, con cui vengono indicati quei cantanti di musica leggera

che sono anche autori dei testi delle canzoni che presentano.?

Grazie alle informazioni raccolte da Camilla Tomasino nella sua tesi del 2006,

scopriamo invece che:

Il termine ‘cantautore’ fu coniato nel 1960, proprio da quattro cantanti-autori
(Gianni Meccia, Enrico Polito, Rosario Borelli e Maria Monti), secondo una
notizia del 17 settembre del medesimo anno, riportata dalla rivista
I Musichiere. (Tomasini 2006: 10)

2 http://www.treccani.it/vocabolario/cantautore/ [data di consultazione 29.05.2014]



Completando i materiali per il mio lavoro, mi sono imbattuto subito all’inizio del
libro di Davide Artico, nel Wstep i cos jeszcze (Introduzione e qualcos’altro)
[trad.mia K.W.], in una polemica alquanto futile secondo me, centrata proprio

. . . . .3,
sull’accezione di questo termine. Scrive Artico™

Non si puo chiamare un cantautore ogni cantante che scriva i testi delle sue
canzoni (sic!). Azzardando un neologismo nell’ambito della lingua polacca: uno
diventa un kantautore (sic!!!) soltanto quando ¢ capace di trasformare le comuni
esperienze di vita in una coscienza collettiva tramite opere in rima adatte per

cantare. [trad. mia K.W.]

Artico tirando in ballo svariati termini e definizioni, da canzone d’autore italiana
a chansonniers francesi, da aedi greci che cantavano epé a bardi celti, da semplici
“tekSciarze” (parolieri, cantascrittori) [trad. mia K.W.] a grandi poeti etc., sembra
perdere il filo del discorso e ingarbugliare eccessivamente una questione per la
sua natura gia molto difficile da definire con la precisione matematica. E perche
non rispolverare allora itermini come: vate, auguro, scaldo, druido, trovatore,
menestrello, troviero, sciamano, oppure, buttare tutto quanto in un sacco con su
scritto “folk-singers”? Anche se il suo libro ¢ dedicato ad un altro grande
cantautore italiano, Francesco Guccini, e fa testimonianza di una sincera passione
dell’autore per questo artista, il discorso che mira a dimostrare che Jacek
Kaczmarski era un bardo — perché ricevette 1’epiteto del “bardo di Solidarnos¢” —
ma non un cantautore, nonché 1I’invenzione di un termine orrendo, che prende la
forma di un «kantautore», mi pare come minimo una forzatura. E perché non
«$piewautor» o «piesniopis»?* Non posso neanche essere d’accordo con la tesi

finale di Dolce Italia? di Artico, che I’epoca dei cantautori sia definitamente

¥ Nie wszystkich piszacych dla siebie piosenkarzy mozna obdarzy¢ mianem cantautore (sic!). Gdyby na
gruncie polszczyzny zaryzykowac neologizm: kantautorem (sic!!!) staje sie tylko ten, kto jest w stanie
przetworzy¢ zwykle do§wiadczenia zyciowe na $wiadomos¢ zbiorowa za pomoca wierszowanych
utworéw do $piewania. (Artico 2012: 9)

* 11 bello &, che nel suo confuso ragionamento lo stesso Artico poco prima usa la parola polacca
“piesniarz”, cosi adatta e naturale, spiegandoci la valenza del nome di origini celtiche “bard” (bardo), con
il quale: “... okresla si¢ tworce, ktory jest zarazem poeta i pieSniarzem [grassetto mio K.W.] — czesto
wedrownym — opiewajacym czyny bohaterow” (si definisce un autore che sia al tempo stesso un poeta

e un autore di canti [grassetto mio K.W.] — spesso vagante — in cui canta le gesta degli eroi) [trad. mia
K.W.] (Artico 2012: 8).



chiusa e che oggi non ci siano piu (Artico 2012: 179). Ho notato anche io la
difficolta di trovare un sinonimo giusto per la parola italiana «cantautore», ma
sono d’avviso che avendo tra le altre interpretazioni anche questa, che riporto dal
dizionario di lingua polacca di Doroszewski: “muzyk komponujacy pie$ni;
spiewak komponujacy czgsto sam melodi¢ 1 stowa do $piewanych przez siebie
piesni” (musicista che compone i canti; cantante che spesso compone la melodia
ele parole per i canti che esegue) [trad. mia K.W.]>, la parola «piesniarzy,
secondo me, rende perfettamente il concetto in lingua polacca. Con questa
digressione volevo sottolineare che nella mia tesi parlo dell’opera di Fabrizio De
André percepita come un altissimo esempio della canzone d’autore (a cui
corrisponde in lingua polacca termine “piosenka autorska”, o piu largamente
“poezja Spiewana” — “poesia cantata” alla lettera), nell’ottica di un precisa per
quanto sia possibile definizione dell’artista genovese come un “pies$niarz”, cio¢
un “cantautore”, e non “Spiewajacy autor” (autore cantante), un altro calco
linguistico inutile usato da Artico gia nel sottotitolo del suo libro. Come scrive
Tomasino nella sua tesi, per capire come si ¢ arrivato alla forma musicale del

cantautorato in Italia bisogna:

... risalire all’inizio del secolo (scorso) [N.d.A.], quando la figura del cantante,
Spesso anche autore, era perd molto piu legata al teatro che al concerto, con
esibizioni in café-chantants, tabarin e teatri di varieta, dove al canto si
mescolavano il piu delle volte performance di balletto, recitazione, magia
o clownerie. Il fascismo poi interruppe questa verve artistico-creativa per
promuovere il cosiddetto genere ‘eroico’, inteso ad esaltare le presupposte virtu
belliche degli italiani e a celebrare i trionfi militari. Dopo la fine della guerra
eil crollo del regime... la lingua delle canzoni invece attraverso... una forte
battuta di arresto senza riuscire a rinnovarsi, seguendo magari 1’esempio,
appunto, del cinema (neorealista) [N.d.A.] che in questo campo ecceleva in
maniera esemplare... Fino alla fine degli anni *40 la lingua della canzone, oltre
che tendente all’aulico, apparve piuttosto stereotipata, specchio degli ulteriori
cliché dei contenuti: le classiche costanti dell’amore, romantiche descrizioni

paesaggistiche e poco altro. Fu a partire dal 1951, con I’istituzione del Festival

> http://doroszewski.pwn.pl/haslo/pie%C5%9Bniarz/ [data di consultazione 29.05.2014]
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di Sanremo, che, rapidamente, cambio la corrente: inizialmente fu 1’avvento
della canzonetta, che, attraverso le voci di Nilla Pizzi, Claudio Villa, Teddy
Reno ecc. ecc., parve avvicinarsi di piu al parlato in modo da riuscire
arivolgersi finalmente atutti, anche se le immagini stereotipate vennero
gelosamente conservate; la vera metamorfosi del genere, invece, la troviamo
a partire dal 1958 con la vittoria di Modugno al festival sanremese, in gara con
Nel blu dipinto di blu che segno una rivoluzione linguistica nel modo di

intendere la musica. (Tomasini 2006: 10)

Tomasini percorre le tappe successive, segnando come il punto di riferimento il
periodo a cavallo tra anni ’50 e anni *60 per trovare le radici di quel fenomeno
che da 1i a poco, in giro di qualche anno, dara luogo alla nascita della canzone
d’autore italiana. Sottolinea I’importanza della casa discografica fondata da
Ricordi, che in collaborazione con i fratelli Reverberi, ha promosso tanti cantanti
di talento, anche grazie al connubio con Giulio Rapetti, in arte Mogol, uno tra
| piu famosi parolieri italiani che piu tardi insieme con Lucio Battisti scrivera una
bellezza di 140 canzoni, fra le quali moltissime di successo (2006: 11). Ma un

nuovo approccio alla creazione delle canzoni aveva un sottofondo piu ampio:

Casa Ricordi tuttavia resto per molto tempo la concorrenza “intelligente” al giro
della Galleria del Corso di Milano, patria del maggior numero di case
discografiche, produttrici di interpreti di canzonette. Tra i suoi esponenti
possiamo citare: Paoli, Tenco, Bindi, Ciampi, Lauzi ed Endrigo, senza contare
la succursale milanese composta dai debuttanti Mina, Gaber e Jannacci, alla
base delle cui rivoluzioni — linguistiche e non solo — staghavano anche la
precedente esperienza dei “Cantacronache” torinesi che, nel ’57, sotto I’egida di
scrittori come Calvino e Fortini e di musicisti quali Amodei, Margot
e Liberovici, si proposero di trasfondere la cronaca quotidiana nei testi delle
canzoni alla ricerca di un impegno sociale e politico, improntato, in questo caso,

soprattutto sui messaggi del secondo dopoguerra. (Tomasini 2006: 11-12)

Non possiamo scordare poi I’influenza che abbia avuto in quel periodo I’opera
teatrale del prossimo premio Nobel, Dario Fo. In questo contesto, assistiamo

99, ¢

all’apparizione della cosiddetta “Scuola genovese”: ... che, scuola, in realta, non
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fu mai. Si tratto solo di una convenzione per definire un gruppo di artisti colti che
si rifacevano, sopra ogni altra cosa, agli chansonniers francesi e alle acrobazie
del jazz... ” (2006: 11). Fra gli esponenti di questa corrente, possiamo nominare:
Bruno Lauzi, Umberto Bindi, Luigi Tenco, Fabrizio De André e Gino Paoli, ai
quali piu tardi sono stati associati anche gli artisti piu giovani come: Ivano
Fossati, Francesco Baccini, Max Manfredi, Federico Sirianni, Cristiano De

André¢ e altri. Vediamo cosa in proposito scrive Tomasini:

E in questo contesto che, a partire dall’esordio del *61 al caffé-teatro La Borsa
di Arlecchino, si inseri sulla scena Fabrizio De André che, con Conte, segno la
linea di demarcazione tra i cantautori genovesi degli anni *60 e la trepidazione
musicale dei giorni nostri. La differenza sostanziale che perd li divideva era
rappresentata dalla diversa importanza che i due diedero alla musica rispetto
alla parola: le composizioni di Conte, come indico Fossati, erano costruite per
reggersi orchestralmente, anche se si fossero tolte loro le parole; mentre per De
André, il fulcro di ogni creazione era il messaggio, tanto che, a volte, durante
i suoi concerti, il cantante tendeva a stonare di proposito, per evitare di sentirsi
elogiare continuamente per l’interpretazione. L’unica cosa che gli premeva
davvero era che il suo pubblico ascoltasse cio che aveva da dire. (Tomasini
2006: 13)

Anche Tomasini sembra convinta che i tempi dei cantautori sono ormai passati,
affermando precocemente: “Il ‘cantautore’ tradizionalmente inteso ¢ una figura
che sta man mano scomparendo per lasciare spazio a nuovi espedienti e a nuove
concezioni del fare musica” (2006: 14), ma per uno appassionato come 1’autore
di questa tesi, paiono deduzioni un po’ affrettate. Guccini si esibiva in concerti
fino a poco tempo fa, non perdono la popolarita le canzoni di un altro cantautore
famoso, romano Francesco De Gregori, né di suo meno conosciuto fratello Luigi
Grechi, Vinicio Capossela continua ad avere il suo pubblico affezionato e sforna
nuovi dischi, Cristiano De André pur riproponendo i brani del padre fa le sale
piene e poi, gia da qualche tempo si ¢ affacciata una nuova generazione dei

“poeti cantanti”’, con i nomi come: Alessio Lega, Marco Rovelli o Davide

12



Giromini. E se non li si possa ascoltare nelle radio e nelle televisioni

commerciali, questo € gia un altro discorso.

Gli autori dell’album

L’album Anime salve ¢ stato firmato da Fabrizio De André, ma in realta ¢ I’opera
di due artisti. Il cantautore genovese spesso nell’arco della sua carriera
collaborava con “i colleghi di scena”, per menzionare soltanto i nomi come:
Francesco De Gregori 0 Massimo Bubola. Le circostanze della nascita del disco

descrive Pistarini nel suo libro:

Il disco fu pubblicato sei anni dopo Le nuvole. Un’attesa lunga e un parto
complesso, in parte perché alla stasura delle canzoni di quest’ultimo capolavoro
lavorarono insieme lvano Fossati e Fabrizio De André, che gia avevano dato
prova di cosa potevano fare insieme nei testi di A ¢imma e Mégu megiin.
Cominciarono a trovarsi nel 1993, ritirandosi sulle colline di Viareggio. Ogni
tanto sospendevano il lavoro comune per i reciproci impegni, poi si rivedevano

a andavano davanti.

E prosegue citando Fossati:

‘Fabrizio ha scritto il 90 per cento dei testi, che perd contengono idee
e intuizioni mie, eio il 90 per cento della musica, anche qui con qualche
contributo suo. Perd non & mai stato programmato. Era istintivo. Fabrizio,
ricordo, aveva una sua posizione privilegiata nella cucina della casa’.
‘Terminata la scrittura dei pezzi, abbiamo tentato una pre produzione. Li sono
cominciati i guai. Nel giro di poco, 15-20 giorni, si ¢ capito che Fabrizio aveva
un’idea ferrea di come realizzare 1’album — che poi ferrea non era, era come se
Fabrizio volesse rimanere fortemente abbracciato a certi schemi musicali;
perché di quello parlo, non dei testi — i testi eravamo concordati che erano quelli
preparati e andavano bene. Anche la parte musicale come scrittura andava bene.
Quello che ci avrebbe reso la vita difficile era il vestito, era il come — quale
colore generale dare all’album’. (Pistarini 2013: 273-275)

13



Pure il produttore scelto per la realizzazione del disco, Beppe Quirici, si ritiro,
e i musicisti chiamati da Fossati fecero lo stesso. Cosi: “De André si affido allora
a Piero Milesi, che aveva conosciuto durante i lavori in studio per Le nuvole.”
(2013: 275). Visto che le biografie di entrambi artisti sono facilmente reperibili
sia in diversi libri sia in rete, mi limitero a segnalare soltanto le date e gli

avvenimenti piu significativi dei due coautori dell’album.
Fabrizio De André

Rispondendo alla prima domanda di Fasoli nel 1989, I’anno in cui comincid
questa intervista “a tappe”, visto che racchiude in sé il periodo fra 1989 e 1997,

De André¢ si presentava cosi:

Sono nato il 18 febbraio 1940 a Genova Pegli, quindi Genova occidentale. Fu
una colonia di peglini (o pegliesi) ad aver colonizzato Tabarca, in Tunisia.
Intorno al 1700, mi pare che gli arabi li avessero respinti coi forconi nel culo
e quelli li, prendendo il mare, la prima isola in cui si fermarono fu Carloforte.
Allora si chiamava Carloforte e poi ¢ diventata San Pietro, dove si parla infatti

ancora il pegliese di quell’epoca. (Fasoli 2009: 27)

Nasce a Genova come secondogenito di Giuseppe De André e Luisa Amerio. Il
padre, appassionato di letteratura e di musica, ¢ agli inizi di una brillante carriera
e gestisce due istituti scolastici privati.® La madre ¢ una giovane ragazza della
provincia di Cuneo, figlia di un modesto viticoltore. Nel 1942, a causa della
guerra, la famiglia De André si trasferisce in un cascinale a Revigliano d’Asti. 11
padre, ricercato dai fascisti, si allontana da Genova per rifugiarsi nelle campagna
astigiana nel 1944. Finita la guerra, la famiglia fa ritorno a Genova. In autunno
del 1950 si iscrive alla prima media presso I’istituto Giovanni Pascoli. Il padre,
repubblicano, intorno 1952 comincia a muovere i primi passi nel mondo della

politica che lo vedra prima assessore allo Sport e allo Spettacolo, quindi

® Per compilare questa sintetica biografia ho usufruito del libro Fabrizio De André. Anime salve di
Alessandro Sinopoli (Sinopoli 2009: 131-149)
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vicesindaco della citta di Genova. Dopo avere interrotto qualche anno prima gli
studi di violino, Fabrizio, affiancato dal maestro colombiano Alex Giraldo,
intraprende in autunno del 1954 lo studio della chitarra. In ottobre del 1956 si
iscrive al primo anno di liceo classico, all’istituto statale Cristoforo Colombo,
dove si diplomera nel 1959. Sempre nel 1956 entra a far parte di una formazione
che propone in giro per locali le cover di musica country, suona il banjio a sei
corde e, per la prima volta canta in pubblico. Si appassiona alla musica jazz, in
particolar modo alla tecnica chitarristica di Jim Hall, membro del trio di Jimmy
Giuffre e, di li a poco comincia a suonare, come chitarrista, in una jazz band
genovese, il Modern Jazz Group. Sassofonista della band ¢, occasionalmente,
Luigi Tenco. Il padre, di ritorno da un viaggio di lavoro in Francia, gli porta
alcuni 78 giri di Georges Brassens, Fabrizio resta folgorato da quelle canzoni.
Nel 1959, terminato il liceo, frequenta, senza iscriversi, alcuni corsi presso le
Facolta di Medicina e di Lettere dell’Universita di Genova. Pubblica nel 1960,
per la Karim, una piccola etichetta genovese, il suo primo 45 giri, contenete
Nuvole barocche ed E fu la notte, incise a Milano negli studi della Ricordi sotto
la direzione di Giampiero Reverberi. All’inizio dell’estate del 1961 conosce
Enrica (Puny) Rignon, che presto diventera la sua prima moglie. Durante il 1962,
insieme a Paolo Villaggio, compagno di notti brave nella Genova dei carruggi, si
esibisce in alcuni locali. Lavora come responsabile presso uno degli istituti
scolastici del padre e si ¢ iscritto a Giurisprudenza, dove da diversi esami. Alla
fine di quell’anno diventa padre di Cristiano. Nel 1964 pubblica due canzoni
destinate a divenire due evergreen, e che contribuiscono notevolmente ad
allargare la sua, pur ancora modesta, notorieta: La guerra di Piero e La canzone
di Marinella. Pubblica diversi 45 giri e, nel 1966 la Karim gli offre un forte
aumento e produce il suo primo 33 giri antologico intitolato Tutto Fabrizio De
André. Nel 1967, scosso dalla scomparsa dell’amico Luigi Tenco, scrive la
canzone a lui dedicata, Preghiera in Gennaio. Alla fine dello stesso anno Mina,
gia all’apice del successo, inserisce nel suo album La canzone di Marinella. Il
1968 ¢ un anno di svolta per Fabrizio, abbandona 1I’impiego presso le scuole

paterne e al contempo gli studi universitari, a pochi esami dalla laurea, per
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dedicarsi interamente alla carriera artistica. Nel 1969 si trasferisce in Sardegna,
a Portobello di Gallura. Realizza successivi alboum e, nel 1972 escono su 45 giri
due traduzioni da Leonard Cohen, Suzanne e Giovanna d’Arco, si conclude la
relazione con Puny Rignon. Nel 1974 preparando un nuovo album, collabora con
Francesco De Gregori (traducendo qualche canzone di Bob Dylan), e durante le
registrazioni conosce la cantante Dori Ghezzi, con la quale intraprende una
relazione sentimentale destinata a durare per tutta la vita. In estate del 1976
acquista I’Agnata, un appezzamento di terra in Sardegna, dalle parti di Tempio
Pausania, e vi si trasferisce con il progetto di ricavarne un’azienda agricola. Nel
1977 nasce Luisa Vittoria, detta Luvi, figlia di Dori Ghezzi e Fabrizio. Il 27
agosto 1979 Fabrizio e Dori vengono rapiti mentre si trovano nella loro casa in
Sardegna. Saranno liberati dopo quasi quattro mesi, in seguito al pagamento del
riscatto da parte di padre di Fabrizio. Nel 1982, in corso di una tournée, suona in
Germania, Austria e Svizzera. In febbraio 1984 viene pubblicato Creuza de mad,
un disco che segna una svolta nella carriera di De André e nella storia della
canzone italiana, realizzato in collaborazione con Mauro Pagani. Il tour manager
David Zard chiede a Fabrizio di aprire iconcerti del tour italiano di Carlos
Santana e di Bob Dylan, ma il cantautore rifiuta la proposta, intraprendendo
invece di li apoco un suo tour in giro per I’Italia. 11 18 luglio 1985 muore
Giuseppe De André, strappando in punto di morte al figlio la promessa di non
bere piu. Il cantautore si disintossica dall’alcol. Nel 1990, per la regia di Gabriele
Salvatores, De André realizza il suo primo video musicale, scegliendo il brano
La domenica delle salme. Rifiuta I’invito a partecipare alle celebrazioni
organizzate a Genova in occasione dei 500 anni dalla scoperta dell’America. In
gennaio del 1995 muore la madre di Fabrizio. Pubblica 1’album Anime salve nel
1996 e, qualche mese dopo esce per Einaudi il primo e unico romanzo di De
André, scritto a quattro mani con Alessandro Gennari. Fabrizio De André fu un
fumatore accanito per tutta la sua vita. 1l 24 agosto 1998 ad Aosta viene sospeso
il suo tour, Fabrizio viene ricoverato per forti dolori al petto cominciati gia
qualche mese prima: gli viene diagnosticato un tumore ai polmoni in fase molto

avanzata. A meta dicembre viene ricoverato presso I’Istituto dei tumori di
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Milano. Muore all’eta di 58 anni il 11 gennaio 1999. I funerali si tengono due
giorni dopo a Genova, davanti a una folla di oltre 10.000 persone, venute da ogni

parte d’Italia per rendergli omaggio.

Ivano Fossati

Un polistrumentista, cantautore e compositore italiano; coautore dell’album
Anime salve insieme con Fabrizio De André. Nasce a Genova il 21 settembre
1951.” Dal 1959 prende le prime lezioni di pianoforte. Nel 1966 si unisce ai
primi complessi beat del quartiere. Ha tralasciato il pianoforte e suona la chitarra.
Lascia gli studi nel 1969 etrova iprimi brevi ingaggi in orchestrine
professionali. L’anno seguente compera un flauto, impara a suonarlo e si esibisce
in jam session cittadine. Viene ingaggiato dal complesso | Sagittari. I membri del
gruppo cambiano il nome nel 1971 e diventano Delirium, incidono il primo
singolo Canto di Osanna cui segue Dolce acqua. Con i Delirium pubblica nel
1972 il singolo Jesahel, partecipa al Festival della canzone di Sanremo e vende
oltre un milione di copie. Due mesi dopo lascia il gruppo. Nel 1973 incide
e pubblica il suo primo album da solista Il grande mare che avremmo traversato
(Fonit Cetra). Scrive le musiche per alcuni spettacoli teatrali e nel 1975 registra
per la Fonit Cetra I’album Goodbye Indiana suonando da sé tutti gli strumenti
della sezione ritmica al sax soprano. Scrive i testi per I’album di Gianni Morandi
che esce nel 1976 Il mondo di frutta candita. Continuano le su collaborazioni con
teatro. Nel corso del 1978 scrive itesti per diversi artisti, tra altri per: Patty
Pravo, Anna Oxa e Mia Martini, diventa anche un produttore dell’album Danza,
di quest’ultima. Incide ai Criteria Studios di Miami (Florida) I’album La mia
banda suona rock nel 1979. Scrive per Loredana Berté la canzone Dedicato. Nel
1980 parte per la sua prima tournée in locali e palasport. Scrive e produce per
Loredana Berté il singolo Non sono una signora nel 1982, nello stesso anno

produce anche il singolo di Mia Martini, sempre con un testo scritto da lui. Nel

" Per la biografia di lvano Fossati mi sono servito della pagina biografica del suo sito internet ufficiale
http://www.ivanofossati.com/chronology.php [data di consultazione 02.06.2014]
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1985 partecipa alla registrazione e produzione dell’album Scacchi e tarocchi di
Francesco De Gregori, fra Modena, New York e Londra. Parte in tournée con
Francesco De Gregori. Traduce per Fiorella Mannoia la canzone Oh che sara di
C.B. De Hollanda e la incide insieme a lei. Nel 1991 scrive con Fabrizio De
André due testi in genovese per I’album Le nuvole. Scrive il racconto Il giullare.
Fra 1993-1995, in collaborazione con De André scive tutte le canzoni dell’album
Anime salve. Nel 2001 scrive lo sono un uomo libero per Adriano Celentano.
Riceve il premio Librex-Montale (Poetry for Music) nel 2005. In febbraio 2008
scrive e interpreta la canzone L ‘amore trasparente per la colonna sonora del film
Caos calmo interpretato da Nanni Moretti e con la regia di Antonello Grimaldi. Il
film, in cui appare anche in un cameo il regista polacco Roman Polanski,
partecipa al festival del cinema di Berlino. Nel 2011 pubblica I’album
Decadancing e annuncia il suo prossimo ritiro dall’attivita concertistica
e discografica. Durante il tour Decadancing Tour del 2012 si esibisce nei 43
concerti. 1l 15 marzo 2012 riceve il premio Arte e diritti umani 2012 di Amnesty
International. 11 19 marzo tiene al Piccolo Teatro di Milano 1’ultimo concerto

della sua carriera live..

Le ispirazioni letterarie di Fabrizio De André

Abbiamo gia accennato alle ispirazioni musicali del cantautore genovese nei
paragrafi precedenti. In questo vorrei mettere 1’accento sulla formazione
culturale del giovane De André, le sue letture e conoscenze nell’eta matura,
e infine accostarlo ad altri artisti che, vengono annoverati tra gli esponenti della
canzone d’autore in senso lato. Si ¢ gia parlato di Georges Brassens, ma visto la
ricca biblioteca della casa paterna e il fatto che, come nota giustamente Riccardo
Venturi: “Fabrizio de André, quindi, conosceva e leggeva correntemente il
francese; le sue ‘traduzioni’ (o riscritture) non sono passate attraverso un
intermediario fisico o indiretto (ed il francese di un Brassens, ad esempio, non
¢ certamente semplice intriso com'e¢ di riferimenti letterari, gergalismi e

quant'altro — che presuppongono una conoscenza autenticamente profonda della

18



,’8

lingua e dell'intera letteratura francese).”” Venturi, nel suo articolo De André e la

Francia: tra “canzone” e “poesia”, analizza il background dell’artista genovese,
partendo dal fatto che lo stesso cognome De André risulta di provenienza
francese, se non provenzale addirittura come presumeva pure Fabrizio (Fasoli
2009: 30), e sottolineando i legami della famiglia con la Francia e la cultura
francese, agevolati dallo status alto borghese di cui indiscutibilmente godeva.
Dalla cronologia, con la quale chiude il suo libro Sinopoli, apprendiamo che
Fabrizio gia a sedici anni: “Stimolato da Brassens, comincia inoltre a dedicarsi
alla lettura di testi di Bakunin, Malatesta, Stirner, Kropotkin, sviluppando cosi,
con crescente consapevolezza, quel pensiero anarchico che lo accompagnera per
tutta la vita.” (Sinopoli 2009: 133). Ma lasciamo la parola al bardo di Genova

che, nell’intervista con Fasoli, risponde in prima persona alla domanda:

Che posto ha occupato la letteratura nella tua vita e che tipo di letture hai
prediletto?

‘Ha avuto la funzione di un nonno che non ho mai avuto, nel senso che c’era
bisogno di qualcuno pit grande di me, con una capacita migliore della mia di
esprimersi, per raccontarmi delle storie. Era in poche parole come andare a letto
col nonno, nel senso che mi portavo quel tale libro e leggevo. Ho cominciato
quand’ero piuttosto giovane coi romanzi e gia in casa mia [’impronta era
abbastanza francese come tipo di letture: Maupassant, Balzac, Flaubert, Proust.
Poi irussi che erano necessari, altrimenti a scuola con gli amici di che cosa
parlavi? Visto che tutti quanti si leggevano Dostoevskij diventava allora un
passaggio obbligato, d’altra parte piacevolissimo. Invece piu avanti mi sono
occupato essenzialmente di storia, fino ad arrivare al romanzo storico che in
certi casi ¢ orrendo, in certi altri piuttosto bello. Ultimamente, ad esempio, sono
stato avvinto da due bellissimi libri di Jennings: L’azteco prima e da
Il viaggiatore dopo. Del resto non mi sono mai fatto uno schema preciso di
letture. Talvolta mi ¢& capitato di leggere insieme Asterix e Oblomov di
Goncarov. Leggere inoltre ¢ un ottimo riempimento delle notti tante volte
insonni ed ¢ tipico d’una persona un po’ nervosa con la pressione che di solito

gli aumenta verso le ore tarde della sera.” (Fasoli 2009: 30-31)

¥ http://www.viadelcampo.com/html/francia.html [data di consultazione 02.06.2014]
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I testi delle canzoni di De André sono pieni di ispirazioni da grande letteratura.
L’autore genovese conosceva di persona e coltivava 1’amicizia con tanti poeti,
scrittori e giornalisti. Dal 1959, per qualche anno, condivideva con il poeta
Riccardo Mannerini un monolocale e le poesie dell’amico ispireranno alcuni testi
scritti successivamente, i brani dell’album Tutti morimmo a stento del 1968, per
esempio (Sinopoli 2009: 133). Gia nelle sue prime canzoni ritroviamo tracce di
collaborazioni con poeti e parolieri, € cosi sul primo 45 giri del 1961, le due
canzoni sono in effeti nate dalla collaborazione con lo scrittore Gianni Cozzo e il
cantautore Umberto Bindi (Pistarini 2013: 12), invece sul secondo, sempre dello
stesso anno, la canzone La ballata del Miche ¢ stata scritta insieme con la
poetessa e I’amica Clelia Petracchi (2013: 14). Nel 1963 sul terzo singolo
troviamo due canzoni scritte con I’amico d’infanzia, che piu tardi inventera ed
interpretera il personaggio del ragioniere Fantozzi, Paolo Villaggio (2013: 17).
Nel caso di Geordie adatta il testo di una vecchia ballata scozzese, appropiandosi
della sua melodia (2013: 41), ma per la poesia di Cecco Angiolieri S’i’ fosse foco
compone la musica stilizzata ad un canzona rinascimentale (2013: 81). Infine si
ispira al poeta francese Frangois Villon per la sua La ballata degli impiccati,
copiando il titolo alla lettera da una delle sue poesie (2013: 69). Alle possibili
fonti d’ispirazione per il testo de La citta vecchia, Pistarini dedica una pagina
intera e scrive di Umberto Saba, di francesi Prévert e Brassens e di un poeta
genovese Remo Borzini, per concludere: “Queste ipostesi di spunto,
probabilmente, sono insieme vere e false. Quel che ¢ certo ¢ che De André
digeriva, assimilava e trasformava tutto in qualcosa di solo suo” (2013: 33). Per
I testi del quarto album La buona novella del 1970 si avvale dei vangeli apocrifi,
ma studia anche le opere pittoriche dei maestri come Giotto e Cimabue (Fasoli
2009: 52). Cosi spiega la scelta del tema per uno degli suoi album piu
importanti e valutato come il piu riuscito da Iui medesimo nell’intervista con

Fasoli:
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Perché avevo sentito la necessita di chiarirmi questa situazione, questo
cristianesimo. Che per tanti versi si adatta alla mia ipotesi di societa, per altri
invece non mi sconfinfera affatto perché quando si va oltre i limiti del credibile,
del dimostrabile, non mi va piu bene. Cioé mi va bene la figura di Cristo
rivoluzionario, filosofo, ma non quella di Cristo-Dio. Credo che sia una
problematica di tanti cristiani o presunti tali o che hanno voglia di essere tali.

E allora me la sono scritta, risolvendomi il problema. (Fasoli 2009: 52)

Non possiamo non accennare all’amicizia e collaborazione con la grande
scrittrice, traduttrice, giornalista e critica musicale italiana Fernanda Pivano, alla
quale va il merito di far conoscere in Italia e tradurre gli scrittori americani della
portata di Francis Scott Fitzgerald, Ernest Hemingway o William Faulkner e di
promuovere la valorizzazione in Italia degli scrittori della Beat Generation tra cui
Allen Ginsberg, Jack Kerouac, William Burroughs e Gregory Corso.® Grazie alle
sue traduzioni dell’opera Antologia di Spoon River di Edgar Lee Masters, che De
André ha letto da ragazzo all’eta di diciott’anni (Pistarini 2013: 107), ¢ stato
creato un altro concept album di grande impatto del cantautore genovese,
intitolato Non al denaro non all'amore né al cielo, uscito nel 1971. E fu proprio
la Pivano a pronunciare le fatidiche parole su Fabrizio De André in occasione di
assegnargli il 26 luglio 1997 — durante la seconda edizione — il “Premio Lunezia”

al miglior testo di canzone:

La serata si era gia riscaldata: De André ¢ personaggio schivo che odia, da
sempre, premi e festeggiamenti. L’altra sera, contro ogni aspettativa, aveva
accettato di partecipare anche per la presenza di una sua vecchia amica,
Fernanda Pivano. Si erano conosciuti ai tempi dell’Antologia di Spoon River
e la scrittrice era riuscita a strappargli un’intervista, poi usata per la copertina
del disco, nascondendo un registratore sotto il suo letto. Nel leggere la
motivazione del “Premio Lunezia” per il testo del brano Smisurata preghiera la

Pivano aveva cosi concluso: ‘Non voglio che De André venga definito il Bob

% http://www.corriere.it/cultura/09_agosto_18/pivano_morte_7c20f61e-8c19-11de-a273-
00144f02aabc.shtml [data di consultazione 04.06.2014]
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Dylan italiano. Preferirei dire piuttosto che Bob Dylan ¢ il De André

. ;e 10
americano”. E De André si era commosso.

(13

Anche perché ¢ stato chiamato dalla Pivano in quelle circostanze: “... il piu
grande poeta in assoluto degli ultimi cinquant’anni in Italia”.** Siamo arrivati in
questo modo ad un tentativo di paragone della figura di De André con quelle dei
suoi coevi, soprattutto stranieri. Insignito gia nel 1975 del “Premio Tenco”
fondato a Sanremo nel 1974, in compagnia di altri grandi cantautori: Vinicius de
Moraes, Fausto Amodei, Umberto Bindi, Francesco Guccini ed Enzo Jannacci,
ricevé abbastanza presto il riconoscimento per il suo lavoro in Italia.
Aggiungiamo soltanto qualche nome degli artisti premiati da Club Tenco
successivamente: Lluis Llach, Bulat Okudzava, Tom Waits, Leonard Cohen, Joni
Mitchell, Caetano Veloso, ma anche Vladimir Vysotsky (postumo nel 1993).
Puod sollecitare un rammarico il mancato riconoscimento a Jacek Kaczmarski,
d’altronde gioire quello per conosciutissimo e tradotto in Polonia cantautore
ceco, Jaromir Nohavica. E stato proprio De André fra gli altri autori italiani
a tradurre in italiano alcuni testi di due giganti della canzone d’autore mondiale
come Cohen e Dylan. Nel caso di Dylan, di cui i brani conobbe lavorando con
Francesco De Gregori, si tratta di canzoni Via della poverta e Avventura
a Durango, di Cohen invece ha tradotto quattro canzoni con i rispettivi titoli
italiani: Nancy, Suzanne, Giovanna d’Arco € la famosa volpe azzurra, la
versione al femminile del Famous Blue Raincoat: quest’ultima tradotta in tandem
con Sergio Bardotti, ¢ stata incisa dalla cantante Ornella Vanoni.®® Una bella
testimonianza del riconoscimento dalla parte del maestro canadese troviamo
nell’intervista fatta con lui da Timothy Basi il 22 novembre 2007 a Montréal, di

cui frammenti sono stati usati per il suo articolo sulla rivista Semicerchio:

19 http://archiviostorico.corriere.it/1997/luglio/28/Andre_quella_volta_copiato_Prevert_co_0_970728740-
6.shtml [data di consultazione 04.06.2014]

Y http://www.corriere.it/cultura/09_agosto_18/pivano_morte_7c20f61e-8c19-11de-a273-
00144f02aabc.shtml [data di consultazione 04.06.2014]

12 http://www.clubtenco.it/ [data di consultazione 04.06.2014]

13 http://it.wikipedia.org/wiki/Leonard_Cohen [data di consultazione 04.06.2014]
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Nel sito ondarock Claudio Fabretti e Valerio Bispuri affermano che Nick Cave e
Fabrizio De André sono i migliori discepoli di Leonard Cohen. Gli chiedo cosa
pensi di questa dichiarazione. ‘Se uno deve avere discepoli’, dice lui, ‘entrambi
i cantanti potrebbero essere considerati discepoli. Ma loro sono bravi
indipendentemente da me, sono ottimi artisti’. Cohen ammette perd di non
conoscere bene i loro lavori: ‘La mia conoscenza di questi due artisti
¢ superficiale: ho incontrato Nick Cave ma lo conosco appena. Ho sentito molte
sue canzoni ma la mia sete di diligenza non ¢ soddisfatta, non ho approfondito
sul serio i suoi lavori né quelli di De André. Ho ascoltato pero le loro canzoni
e ne riconosco ’eccellenza’. Cohen aggiunge di aver molto apprezzato i suoi
pezzi... tradotti in italiano e cantati da De André. Gli chiedo, a proposito della
sua canzone Joan Of Arc, come sia possibile esprimere cosi tanta passione verso
una donna non conosciuta personalmente: ‘A me sembra di aver conosciuto
personalmente Giovanna d’Arco’, afferma con una punta d’ironia, ‘sono
cresciuto con questa storia, questa figura ¢ vicina al mio cuore. Non considero
Giovanna d’Arco un’estranea’. C’¢ un’interessante coincidenza fra la vita di
Cohen e quella di De André all’inizio della loro carriera di cantautori. In
un’intervista De André parla di come la cantante italiana Mina lo abbia aiutato
a diventare famoso cantando un suo pezzo, La canzone di Marinella, che
sarebbe poi diventato il suo primo grande successo. Dichiara De André: ‘Se una
voce miracolosa non avesse interpretato nel 1968 La canzone di Marinella, con
tutta probabilita avrei terminato gli studi in legge per dedicarmi all’avvocatura’.
Analogamente, la cantante Judy Collins, nella sua autobiografia, parla di
guando, dopo le sue cover dei pezzi Suzanne e Dress Rehearsal Rag nell’album
In My Life (1966), disco d’oro nel 1967, Leonard Cohen inizi0 ad essere
conosciuto come cantautore. Il contributo di una donna ¢ stato indispensabile,
quindi, per entrambe le carriere di questi due artisti. ‘Esattamente’, dichiara
Cohen senza esitazioni, ‘Judy Collins ¢ stata estremamente generosa, il suo
aiuto ¢ stato cruciale. Senza di lei avrei probabilmente continuato a scrivere, ma
mia madre mi aveva fatto iscrivere a giurisprudenza... ’. Proprio come De
André, gli faccio presente. ‘Si, ¢ un’altra somiglianza, anch’io sarei tornato

a studiare giurisprudenza’.**

Per svelare il parere dello stesso De André sui suoi colleghi e sulle sue scelte

artistiche, vorrei citare ancora una volta la conversazione con Fasoli:

¥ http://semicerchio.bytenet.it/articolo.asp?id=694 [data di consultazione 04.06.2014]
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Lo hai conosciuto personalmente Bob Dylan?

‘No, ma mi scrisse una lettera nella quale si complimentava con me per la
traduzione di Romance in Durango... Bonta sua.’

E Georges Brassens?

‘Ho preferito non conoscerlo perché chi I’aveva conosciuto me ne aveva parlato
non benissimo dal punto di vista umano. lo che invece ne avevo fatto proprio il
mio mito non ho voluto distruggerlo. Spaventato, insomma, dal fatto che mi
risultasse antipatico ho evitato di farne la conoscenza.’

‘Forse piu che agli chansonnier francesi in generale io devo pagare tributo al
solo Brassens. Sai, anche Brel non me lo sento troppo vicino, era molto teatrale,
non bastava ascoltarlo, bisognava vederlo. Poi i poeti maledetti francesi, di cui
Cecco Angiolieri era un nonno. Loro sono la forma. Hanno rivoluzionato il
modo di scrivere, hanno inventato tecniche nuove, come il surrealismo. lo parlo
di tecniche, pur non conoscendo altro che le tecniche rudimentali. Se mi chiedi
cos’¢ un giambo o un ditirambo, ti so rispondere, perché amo la letteratura
greca, ma non sono in grado di usare molte tecniche. In effetti ci ho anche
provato. Breton, che ¢ il padre del surrealismo, insegnava di prendere una
lettera, liberare la mente — che vuol dire disinibirsi — e poi da quella lettera,
come nelle libere associazioni di Freud, scrivere quello che viene in mente. Ci
ho provato, ma venivano fuori delle stronzate allucinanti. Perd amo la ricerca
dei termini, la scelta degli aggettivi, resto sempre abbagliato dalla bravura in
guesto senso di un Gesualdo Bufalino, per esempio. Credo che in ciascuno di
noi ci sia un elemento di virtuosismo, di funambolismo verbale.’

(da un’intervista di Roberto Cappelli, ‘Cantico per i diversi’, ‘Mucchio

Selvaggio’, settembre 1992) (Fasoli 2009: 32)

Credo che alla luce di queste affermazioni e testimonianze possiamo parlare di
Fabrizio De André come di un autore, si, spesso ispirato dagli altri artisti, ma con
una produzione autonoma ed un’intuizione, una capacita geniale ¢ unica di saper
cogliere il meglio dal mondo circostante e assimilarlo in maniera creativa,
nonché originale, tutta sua. E stato sempre considerato dagli altri cantautori
italiani un maestro inimitabile e fu molto stimato dai suoi colleghi, come: Angelo
Branduardi, Lucio Dalla, Pino Daniele, Ricky Gianco, Franco Battiato, Riccardo

Cocciante, solo per fare qualche nome, e dagli scrittori come: Mario Luzi
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o Stefano Benni (Fasoli 2009: 291-294). Esaminiamo allora insieme le canzoni

dal suo ultimo album per capire meglio di che cosa narrano e come furono create.
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Capitolo 11
La nozione della solitudine attraverso I’analisi dei brani

dell’album

L’accezione e gli aspetti del sentimento della solitudine

Con ogni probabilita possiamo supporre che il sentimento della solitudine ¢ uno
dei piu antichi percepiti dall’'uomo nel corso della storia. Agli arbori
dell’esperienza umana presumibilmente fu collegato alle angosce e alle pene
della sopravvivenza di fronte alla natura incomprensibile e feroce. Da una parte,
nei secoli, il genere umano acquistava la coscienza della sua diversita e unicita
nel mondo circostante, dall’altra, furono 1 tempi in cui sul piano individuale la
solitudine equivaleva alla morte. Soltanto organizzandosi in gruppi era possibile
affrontare i pericoli e le fatiche dell’esistenza, fuori dal “branco” si periva. Cosi
nella preistoria. La definizione elementare e piu vicina ai giorni nostri ce la

fornisce Internet:;

La solitudine ¢ una condizione e un sentimento umano nella quale 1'individuo si
isola per scelta propria (se di indole solitaria), per vicende personali
e accidentali di vita o viene isolato dagli altri esseri umani generando un
rapporto (non sempre) privilegiato con sé stesso. Animale sociale per
definizione, I'uvomo anche in condizione di solitudine € coinvolto sempre in un
intimo dialogo con gli altri. Quindi, piu che alla socialita la solitudine si oppone
alla socievolezza. Talvolta ¢ il prodotto della timidezza e/o dell'apatia, talaltra di
una scelta consapevole. In lingua inglese il termine viene tradotto con due
differenti vocaboli, solitude e loneliness, che si riferiscono rispettivamente al

piacere e al dolore provati in condizioni di esclusione."

1> http://it.wikipedia.org/wiki/Solitudinettcite_note-2 [data di consultazione 16.04.2014]
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Gia in questa semplice spiegazione del termine, possiamo notare che
bisognerebbe fare distinzione tra il positivo e il negativo aspetto della nozione
della solitudine, la quale in questa seconda 1’accezione si puod rendere anche con
il termine «abbandonoy, proveniente dalla psicologia. Eugenio Borgna nel suo

libro dal titolo La solitudine dell anima vuole precisare questa dicotomia:

La solitudine, che non ¢ I’isolamento, ¢ una delle strutture portanti della vita;
e ogni esperienza di solitudine ha una sua propria dimensione psicologica
e umana, e una sua propria declinazione temporale: aperta, in ogni caso, al
futuro, all’avenire, alle attese e alla speranza; e non invece risucchiata dal
presente agostiniano che, staccato dal passato e dal futuro, contrassegna i modi
di essere dell’isolamento che con la solitudine non ha nulla a che fare se non
I’apparente (comune) allontanarsi dagli altri e dal mondo, e l’apparente
(comune) dissolversi delle relazioni interpersonali. Queste radicali differenze
fra i modi di essere interiori della solitudine, e quelli dell’isolamento, non sono
sempre tenuti presenti, e non lo sono abitualmente, nei discorsi che si svolgono
sul tema, che ¢ un problema lacerante, dell’essere-soli... La solitudine ¢ definita
dalla relazione all’altro; cosa che non avviene nell’isolamento. Forse & possibile
dire che I’isolamento nei riguardi della solitudine ¢ quello che il mutismo ¢ nei
riguardi del silenzio... Nella solitudine, cio¢, si continua ad essere aperti al
mondo delle persone e delle cose, e, anzi, al desiderio, alla nostalgia, di
mantenersi in una relazione significativa con gli altri; e questo in antitesi
all’isolamento, che si definisce meglio come solitudine negativa, e in cui Si

¢ chiusi in se stessi. (Borgna 2011: 15, 18)

Dobbiamo, dunque, distinguere fra la solitudine che viena vissuta dalla persona
come un sentimento che fa parte dell’esperienza esistenziale umana, con tutti gli
elementi indispensabili per la salute e la vita interiore dell’individuo, e quella
solitudine che sfocia nell’isolamento, nell’esclusione, nell’insopportabile dolore

del vivere. Lasciamo ancora una volta voce a Eugenio Borgna:

La solitudine, non piu la solitudine creatrice, € nemmeno piu la solitudine aperta

alla relazione e alla trascendenza, si ritrova nei modi di essere delle esperienze

27



psicotiche; con le quali la psichiatria ha a che fare, ogni giorno, nei diversi
luoghi in cui si puo, esi deve, fare psichiatria. Sono esperienze, quelle
psicotiche, imprigionate in una solitudine dolorosa, in una solitudine-
isolamento, del tutto involontaria e radicalmente estranea a quell’isolamento
che ci separa intenzionalmente dagli altri; rinchiudendoci nei laghi oscuri
dell’egoismo e del silenzio, e negandoci alle esperienze di umana solidarieta.
Nella solitudine psicotica, nella solitudine autistica, non ¢’¢ distacco dal mondo,
non c’¢ solo solitudine-isolamento, ma c¢’¢ anche solitudine dolorosa che

¢ nostalgia di incontro, e desiderio di dialogo. (Borgna 2011: 17)

Fabrizio De André gia dai primi lavori ha affrontato il tema della solitudine negli
suoi piu disparati aspetti. Dalla disperazione che porta a un gesto estremo del
suicidio ne La ballata del Miche (la sua prima canzone a essere incisa nel 1961,
scritta insieme con un’amica Clelia Petracchi) (Pistarini 2013: 14), per la
solitudine di una donna vanitosa ne La ballata dell’amore cieco (o della vanita)
del 1966, e via via, attraverso i personaggi degli emarginati, dei matti, dei
drogati, fino all’album Anime salve dove, come dichiarato dall’autore Stesso
assistiamo addirittura ad un “elogio” di questo sentimento, cio€¢ non vuol dire
che, anche in questo disco non ritroviamo le tracce del lato oscuro della
solitudine. La riflessione sulla solitudine troviamo gia nei miti dei antichi greci,
per dare qualche esempio basti pensare al mito di Narciso, a quello di Prometeo,
oppure all’interminabile attesa di Penelope. A sua volta anche nei personaggi
della tragedia greca come Edipo, Creonte o Antigone, immersi nella solitudine
straziante. Nel suo libro, Borgna si confronta con le opere dei diversi autori,
soprattutto i1 poeti, che hanno trattato il tema della solitudine. Sono: “poesie di
Francesco Petrarca, di Giacomo Leopardi, di Emily Dickinson, di Rainer Maria
Rilke e di Antonia Pozzi: poesie celeberrime e poesie (quasi) sconosciute; ma in
ciascuna di esse risuona il timbro misterioso e stregato di una solitudine,
ritrasfigurata, della quale non si puo fare a meno in alcune ore della nostra vita.”
(Borgna 2011: 21). Nel contesto di paura della solitudine fa anche I’accenno ai
grandi filosofi del passato, tra quali: sant’Agostino, Cartesio, Pascal, Kant,

Fichte, Hegel, Schelling, Kierkegaard, Heidegger; i scrittori come George Steiner
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e Simone Weil; un regista come Ingmar Bergman. Sulle poche pagine di questa
tesi ¢’¢ poco spazio per poter approfondire il concetto della solitudine, ma prima
di passare al tema da sempre ad essa legato, la malinconia, vorrei citare due
grandi poeti italiani del novecento. Salvatore Quasimodo, un esponente della
corrente dei poeti ermetici, che ha continuato e sviluppato certe tematiche
presenti nell’opera dei poeti della generazione precedente come Giovanni Pascoli
(nelle poesie di cui non mancano i riferimenti alla solitudine), con la sua breve,

poetica I’affermazione intitolata Ed e subito sera:

Ognuno sta solo sul cuor della terra
trafitto da un raggio di Sole:

\ . 16
ed ¢ subito sera.

E in seguito, una frase di Pier Paolo Pasolini, a suo tempo commemorato da
De André nella canzone Una storia sbagliata del 1980 (Pistarini 2013; 202), una
frase che pur essendo presentata spesso come una sentenza a sé, in realta ¢ un

incipit di una poesia piu lunga intitolata La solitudine:

Bisogna essere molto forti per amare la solitudine.’

L’intera poesia parla dell’omonima protagonista che prende le veci di un’amante

esigente e difficile, ma imprescindibile nella strada per raggiungere la liberta.

Malinconia mediterranea come I’espressione degli antichi sentimenti

Nell’intento di De André durante la realizzazione di Anime salve, c’era un
tentativo di racchiudere nelle nove canzoni che compongono il disco, le
atmosfere in cui sarebbe possibile rintracciare le ispirazioni provenienti da tutto il
bacino mediterraneo ed a spingersi persino oltre, con una ricerca al livello sia

testuale che musicale dei riferimenti alle culture del Nuovo Mondo nella

18 http://www.italialibri.net/opere/edesubitosera.html [data di consultazione 19.04.2014]
7 http://www.centrostudipierpaolopasolinicasarsa.it/ [data di consultazione 19.04.2014]
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prospettiva di continuita delle tradizioni mediterranee. Abbiamo visto gia nel
paragrafo precedente, a quale profondita scendono le radici del sentimento cosi
universale e forte come la solitudine. Un sentimento presente nei miti delle
antiche civilta, nel passaggio dal politeismo al concetto di un dio unico, cio¢
solo, nella Genesis (con le frustrazioni del primo uomo creato — Adamo),
nell’isolamento del figlio di Dio nei Vangeli, etc. Un’emozione fortemente legata
alla paura, al disagio, all’angoscia dell’esistere, ma che con tempo, quasi
cercando sembrerebbe di assuefarla, collegata con un’altra che n’¢ la

conseguenza, la malinconia. Vediamo di cosa si tratta:

malinconia (0 melanconia; ant. maninconia, melancolia) s. f. [lat. tardo
melancholia, gr. ueioyyolio, comp. di u&ag «nero» e yohr «bile», propr. «bile
neray; cfr. atrabile] ...

a. ant. Nella medicina ippocratica, uno dei quattro umori (umor nero) che
costituiscono la natura del corpo umano e ne determinano 1’equilibrio organico
(dottrina accolta da tutta la medicina antica e trasmessa fino al Rinascimento) ...
b. Stato d’animo tetro, depresso e accidioso ¢ insieme meditativo e
contemplativo, occasionale o abituale, che era attribuito al prevalere di
quell’umore rispetto agli altri nella struttura organica dell’individuo (anche
dopo abbandonata la teoria fisiologica dei quattro umori il termine ha
conservato il suo sign. originario) ...

c. In epoca piu recente, spec. per influsso romantico, mestizia vaga e rassegnata,
dolore raccolto e intimo ...

d. Noia, fastidio, uggia ...

2. Pensiero, avvenimento, ricordo che rende tristi, depressi ...

3. Nel linguaggio medico, ¢ forma meno comune di melancolia o0 melanconia,

come malattia psichica.'®

Nell’album dell’artista genovese ritroviamo COn ogni certezza questa impronta